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Resumen: El estudio de las relaciones entre el ferrocarril y el cine en Espaia ha estado
tradicionalmente centrado en el dmbito de la ficcidon cinematogréfica, analizando el tren como
recurso estético o narrativo dentro del imaginario audiovisual. Sin embargo, los estudios
vinculados al cine de caracter industrial o empresarial presentan todavia un vacio significativo. El
ferrocarril, especialmente tras la creacion de la Red Nacional de los Ferrocarriles Espafioles
(RENFE), se consolidé como uno de los pilares fundamentales de la industria espafiola, lo que
propicid la generacién de un abundante material audiovisual destinado a documentar, difundir y
promocionar sus funciones como empresa e institucidn publica.

La presente comunicacién pretende establecer una primera aproximacién a este ambito de
estudio, con el objetivo de sentar las bases para futuras investigaciones sobre la produccion
cinematografica propia de RENFE, diferenciandose de sus colaboraciones en el ambito de la
ficcidn. Para ello, se propone el analisis de un primer corpus de producciones realizadas entre
1948 —afio del Centenario del Ferrocarril en Espafia, del que procede la primera produccion
identificada— vy finales de la década de 1960, periodo en el que destaca la labor de José Lopez
Clemente en relacion con el Noticiarios y Documentales Cinematograficos (NO-DO).

Como parte de este trabajo, se elaborard un inventario de los registros audiovisuales y
documentales conservados en el archivo y la Biblioteca Ferroviaria (FFE), en didlogo con el
catalogo de la Filmoteca Espafiola. Asimismo, se analizaran los principales elementos narrativos
de estas producciones, sus motivaciones y objetivos de uso, asi como el contexto histérico y
social que las rodea, en un periodo caracterizado por profundas transformaciones en la sociedad
espafiola.
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2 Alvaro Gil Gonzélez

De este modo, la investigacién aspira a contribuir a la recuperacion y sistematizacion de un
patrimonio audiovisual escasamente estudiado, asi como a ampliar el campo de estudio del cine
industrial en Espaifia mediante el andlisis de la produccién cinematografica vinculada al
desarrollo del ferrocarril.

Palabras clave: Cine industrial; Ferrocarriles; RENFE; Franquismo; Propaganda

Abstract: The study of the relationship between the railway and cinema in Spain has
traditionally focused on the field of fiction filmmaking, analyzing the train as an aesthetic or
narrative device within the audiovisual imagination. However, studies related to industrial or
corporate cinema still present a significant gap. The railway, particularly after the creation of the
National Network of Spanish Railways (RENFE), became one of the fundamental pillars of Spanish
industry, which led to the production of a substantial body of audiovisual material aimed at
documenting, disseminating, and promoting its functions as both a company and a public
institution.

This paper aims to establish an initial approach to this field of study, with the objective of laying
the groundwork for future research on RENFE’s own film production, distinguishing it from its
collaborations within the realm of fiction. To this end, the analysis of an initial corpus of
productions made between 1948— the year of the Centenary of the Railway in Spain, from
which the first identified production dates— and the late 1960s is proposed, a period in which
the work of José Lépez Clemente stands out in connection with the Noticiarios y Documentales
Cinematograficos (NO-DO).

As part of this research, an inventory of the audiovisual and documentary records preserved in
the archive and library of the Railway Museum of Madrid will be compiled, in dialogue with the
catalogue of the Spanish Film Archive (Filmoteca Espafiola). Likewise, the main narrative
elements of these productions, their motivations and intended uses, as well as the historical and
social context surrounding them, will be analyzed in a period characterized by profound
transformations in Spanish society.

In this way, the research seeks to contribute to the recovery and systematization of a scarcely

studied audiovisual heritage, as well as to broaden the field of study of industrial cinema in Spain
through the analysis of film production linked to the development of the railway.

Keywords: Industry Film; Railway; Renfe; Francoist; Propaganda
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La Producciéon Cinematografica de RENFE 3

1. INTRODUCCION

Al examinar la bibliografia académica sobre el ferrocarril, resulta notable
la escasa existencia de estudios dedicados al cine industrial de RENFE', a
pesar de la relevancia historica de dicha entidad en Espafia. Esta carencia
no obedece a una falta de un corpus documental susceptible de analisis,
sino a una deficiencia estructural en la valoracion del patrimonio
industrial espafiol.

El denominado “otro cine” ha sido objeto de escasa atencidon
historiografica en nuestro pais. Si bien recientemente ha comenzado a
consolidarse como un objeto de estudio relevante —permitiendo,
ademas, la recuperacion de la figura de aquellos profesionales cuya
trayectoria se desarrolld mayoritariamente en el ambito del cortometraje
industrial y publicitario—, estas obras han permanecido relegadas
durante décadas al olvido. Su notable valor artistico y académico ha sido
eclipsado tradicionalmente por la hegemonia del largometraje y los
modelos narrativos convencionales.

En consecuencia, el presente trabajo se propone abordar esta laguna
investigadora. El objetivo fundamental es sentar las bases para futuras
lineas de estudio y, en ultima instancia, poner en conocimiento del
ambito académico la existencia y el valor de este corpus cinematografico.

! Hemos podido sacar muy pocos estudios, pero algunos de ellos serian: (Cabanes
Martin & Gonzalez Sanz, 2008) y Arquero Avilés, Rosario (2005)
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2. ACLARACION DE CONCEPTOS.

Antes de proceder al analisis del corpus es necesario establecer una serie
de bases conceptuales que permitan delimitar con precision el tipo de
material con el que trabajamos. Definir con qué herramientas nos
aproximamos a este corpus es, por tanto, una condicién previa
indispensable para que el andlisis posterior tenga coherencia y pueda ser
evaluado criticamente.

2.1. CINE INDUSTRIAL

Para definir este marco de estudio partiremos de una doble aproximacion:
la representada por el trabajo del documentalista Jorge Pantoja Blanco?
—basado en la teoria de Leopold Stork’>— y el marco desarrollado en el
volumen colectivo Films that Work: Industrial Film and the Productivity
of Media*, que constituye hoy la referencia académica mas completa
sobre el campo.

Para poder avanzar en nuestro trabajo, y siendo necesaria la concrecion
de determinados parametros que delimiten nuestro campo de estudio,
debemos hacer uso de la propuesta ofrecida por Yvonne Zimmermann® en
Films that Work. Esta autora describe el cine industrial como aquel
encargado y utilizado como herramienta de comunicacion por empresas y
asociaciones empresariales. Con esto la autora hace hincapié en las dos
caracteristicas principales para analizar el cine industrial: su cualidad
como utility film (cine util), por la que debe ser estudiado en funcion de
su objetivo final; y la determinacidon de su origen por ser un sponsored
film (film encargado).

Zimmermann establece ademas una tipologia de subgéneros del cine
industrial que permite clasificar con mayor precision el corpus que aqui
se analiza. Distingue cinco categorias principales: el Reprdsentationsfilm
o film de imagen corporativa, que ofrece una panoramica general de la

? (Pantoja Blanco, 2024)

? (Stork, 1962)

* (Hediger & Vonderau, 2009)

’ (Zimmermann, 2009) Se encuentra dentro del volumen colectivo de Hediger &
Vonderau
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La Producciéon Cinematografica de RENFE 5

empresa; el Vertreterfilm o film de demostracion de producto, destinado a
potenciales clientes; el Lehr- und Ausbildungsfilm o film educativo y de
formacion, orientado a la instruccion de empleados; el Messe- und
Ausstellungsfilm o film de feria y exposicion; y el Fabrikationsfilm o film
de proceso de fabricacion, que muestra paso a paso la elaboracion de un
producto desde la materia prima hasta el bien final. Esta Gltima categoria
es, como veremos, la mas representada en el corpus de RENFE durante el
periodo estudiado.

Desde una perspectiva sintetizadora, Pantoja define el cine industrial
como el conjunto de peliculas que informan sobre los desempefios o
resultados de alguna industria o empresa. Estas peliculas deberian buscar
una voluntad objetiva para fomentar las ventas, instruir sobre un método
de fabricacion, reclutar personal, o aportar informacién de carécter
general.

2.2. CINE PROPAGANDISTICO

La dimension propagandistica no es exclusiva de los regimenes
autoritarios. Zimmermann sefiald6 que el cine industrial, con
independencia del contexto politico en que se produce, desempenia un
papel constitutivo en la formacion de identidades nacionales: igual que
las grandes producciones de Hollywood difundieron valores e imagenes
de la cultura norteamericana, los films industriales han acufiado imagenes
nacionales y propagado estereotipos sobre los paises que los producen.

El mecanismo concreto mediante el que el cine industrial opera en este
sentido es lo que Zimmermann denomina la fabricacion del consenso
social sobre base patriotica. En su andlisis de films industriales suizos,
describe como cuando un proyecto econdémico encontraba oposicion
social, las empresas recurrian al film industrial como "mediador" entre
los intereses industriales y la sociedad, negociando posiciones
controvertidas —habitualmente entre naturaleza y tecnologia, entre
tradicion y progreso— para concluir siempre con una demostracion del
beneficio social que resultard de aceptar el avance econémico.
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Seria dificil analizar el contenido producido dentro de un régimen
dictatorial sin tener en cuenta la comunicacion propagandistica, la cual
suele encargarse, en términos internos, de promover una imagen de
estabilidad, unidad y grandeza por medio de discursos persuasivos y la
mirada selectiva de la cdmara. Este mecanismo adquiere en el caso de la
Espana franquista una dimension adicional, porque la "oposicion social”
que los films de RENFE debian neutralizar no era simplemente la
resistencia ciudadana a un proyecto concreto, sino algo mucho mas
profundo: la destruccion de la memoria de la guerra civil y la legitimidad
del propio régimen como garante de un futuro préspero y moderno.

Para analizar este tipo de material, Gérard Leblanc® en su anélisis de Les
Poussiéres (1953) de Georges Franju desarroll6 el concepto de "discurso
del comitente", con el que establece que en todo film industrial existe un
punto de vista preestablecido por quien encarga la pelicula, del que el
director puede ser mds o menos consciente. Por ello también tiene que
tomarse en cuenta la idea de la autocensura y separar las intenciones
autorales de las de la empresa o entidad que encarga el film.

Con ello queremos dar ejemplo de las intenciones de uso que tendrian
estas peliculas y la mirada completamente subjetiva que eligen mostrar a
la ciudadania. Por ello, no debe aproximarse uno a estas peliculas como
ejemplos de una realidad, sino, como decia Pierre Sorlin’, observando lo
que la propia sociedad considera que debe ser representado, o en este
caso el régimen.

2.3. PrRoDUCCION CINEMATOGRAFICA DE RENFE

Cuando hablamos de la produccidon cinematografica de una empresa
entendemos que las peliculas adscritas a esta etiqueta son aquellas que
han sido producidas o encargadas por la propia entidad o institucién. Esta
definicion, aparentemente sencilla, se complica de forma significativa en
el caso de RENFE.

% (Leblanc, 2009)
7 (Sorlin, 1990)

X Congreso Internacional de Historia Ferroviaria, Alcazar de San Juan, 2026



La Producciéon Cinematografica de RENFE 7

Al ser una empresa publica que desde 1941° atina toda la red ferroviaria
espafiola, dependiente organicamente del Ministerio de Obras Publicas y
Urbanismo (en adelante MOPU), cualquier pelicula que trate el tema del
ferrocarril a partir de esa fecha estd hablando de RENFE. Sin embargo,
como ha sefialado Zimmermann al reflexionar sobre los limites del
concepto de cine industrial, el criterio definitorio no debe buscarse en el
contenido tematico del film sino en el organismo comitente y en la
finalidad comunicativa para la que fue encargado. Un film sobre procesos
ferroviarios encargado por el MOPU responde a una logica institucional
estatal; un film encargado directamente por el departamento comercial o
de relaciones publicas de RENFE responde a una ldégica corporativa
empresarial. Ambas son formas distintas de sponsored film, con
objetivos, circuitos de distribucion y destinatarios diferentes.

Por ende debemos hacer una distincion entre cine industrial ferroviario y
cine industrial de RENFE. En la primera categoria incluiremos toda
produccion realizada o encargada por el MOPU en relacion con el
ferrocarril y en la segunda enmarcamos, Unicamente, las peliculas que
posean documentacion o intertitulos que se refieran directamente a
RENFE como organismo comitente. Esta distincion tiene, no obstante, un
cardcter heuristico y no categoérico: en el caso de una empresa publica
bajo un régimen de intervencion estatal como el franquismo, los
objetivos corporativos y los objetivos estatales son en la practica
indistinguibles, lo que convierte esta frontera en un instrumento analitico
antes que en una realidad documental.

3. ANALISIS SEGUN AUTORES

Para la realizacion de este trabajo se ha recurrido al repositorio
audiovisual disponible en la Biblioteca Ferroviaria (FFE), cuyos
materiales originales se conservan en la Filmoteca Espafiola.

De entre los mas de sesenta titulos localizados, se ha establecido una
delimitacion cronoldgica comprendida entre 1948 —afio en que se
inician las primeras producciones propias de RENFE— y la década de

8 Primer Libro de Actas del Consejo de Administracion de RENFE ubicado en AHF
(B-1-1-1-1-LR-0016)
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1960, coincidiendo con el auge de las coproducciones vinculadas al
NO-DO. Esta acotacion responde tanto a las limitaciones temporales
inherentes a la investigaciéon como a la voluntad de establecer un punto
de partida para futuros estudios mas exhaustivos.

Asimismo, con la idea de acotar ain mas el objeto de estudio y
mantenerlo dentro de un marco analitico manejable, se ha optado por
centrar la investigacion en tres autores que representan aproximadamente
el noventa por ciento de la produccion del periodo elegido: Alfonso
Acebal Monfort, Daniel de Linos y José Lopez Clemente.

3.1. ALFONSO ACEBAL MONFORT Y EL CENTENARIO

En este primer apartado nos situamos en el inicio cronoldgico de nuestro
marco de estudio. Las peliculas aqui analizadas estan adscritas a la
celebracion del Centenario del Ferrocarril en Espafia (1948)° y
constituyen la primera muestra conocida de produccion encargada por un
departamento de RENFE.

En 1946, el MOPU aprobo la celebracion de dicho centenario y
promovi6 la creacion de la Comision Oficial del Primer Centenario del
Ferrocarril en Espafia, organismo que encargaria un largometraje y seis
reportajes documentales para conmemorar el evento. El desarrollo de
estas producciones formo parte de las tres principales lineas de propuesta
articuladas por la comision. El largometraje, titulado E/ Marqués de
Salamanca, fue dirigido por Edgar Neville, mientras que los seis
reportajes documentales —de aproximadamente diez minutos de
duracion cada uno— fueron encargados a Alfonso Acebal Monfort. Estos
tenian como objetivo promover una imagen sana, moderna y renovada
del panorama ferroviario espafol, gravemente dafiado durante la Guerra
Civil.

El principal protagonista de esta seccion, Alfonso Acebal Monfort, nacio
en Madrid en el seno de una familia acomodada'®. Su primer contacto

® AHF (B-1-1-1-1-LR-0019) Octubre 1946 (pag 4-5)
Informacidn obtenida de la tesis: (Ruisanchez Acebal, 2014)
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con el ambito cinematografico tuvo lugar en la Universidad Complutense
de Madrid, tras lo cual inici6 su trayectoria profesional en los Estudios
Ballesteros, donde adquirié una formacion integral en las distintas areas
de la produccion cinematografica, desempefiando diversas funciones
hasta alcanzar puestos como la ayudantia de direccion y la direccion de
cortometrajes. Ideoldgicamente afin al régimen franquista, su
posicionamiento facilitd que participase en proyectos estrechamente
vinculados al mismo. Entre ellos destaca su labor como ayudante de
direccion de José¢ Luis Séenz de Heredia y su implicacion en la
anteriormente mencionada pelicula EI/ Marqués de Salamanca.
Paralelamente, desde su infancia mostré un notable interés por el
ferrocarril, aficion que mantuvo a través de su afiliacion a la Asociacion
de Amigos del Ferrocarril de Madrid. Esta convergencia de intereses y
afinidades propici6 su designacion como vocal cinematografico de la
comision del Centenario y, en consecuencia, como director de los seis
reportajes documentales previstos.

Las obras resultantes fueron: Biografia de una locomotora, Entrada en
servicio, Tendido de una linea, Cien anos de ferrocarril, Factorias
ferroviarias y Exposicion ferrocarril. Estos reportajes fueron concebidos
para su proyeccion en el saléon habilitado dentro del recinto de la
exposicion del centenario, lo que los situa, en la tipologia de
Zimmermann, dentro de la categoria del Messe- und Ausstellungsfilm o
film de exposicion, aunque las tres piezas de mayor contenido industrial
rebasan con creces esa funcion.

Las tres piezas con mayor valor industrial son precisamente Tendido de
una linea, Factorias ferroviarias y Entrada en servicio, que responden a
la categoria del Fabrikationsfilm: la primera muestra el proceso de
trazado y construccién de una linea ferroviaria —en este caso, el tramo
Zamora-Corufia—; la segunda aborda los diferentes servicios ferroviarios
llevados a cabo en el pais junto con la fabricacion de algunos de los
vagones destinados al transporte mercantil; y la tercera recoge el proceso
de fabricacion de un coche de pasajeros. Todas ellas estan narradas con
un lenguaje claramente poético que busca ensalzar, con su propio sesgo,
las virtudes del panorama ferroviario nacional y su modernizacion.

Las producciones restantes, en cambio, responden a una vocacion de
promocion general y revisitacion histérica, mdés proximas al
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Reprisentationsfilm o film de imagen corporativa. Biografia de una
locomotora repasa el legado nacional de las locomotoras de vapor, las
ultimas adquisiciones de material moderno y la electrificacion del
servicio. Cien anos de ferrocarril hace lo propio y parece haber sido
concebida como complemento del largometraje de Neville. Por ultimo,
Exposicion ferrocarril recoge el proceso de montaje de la muestra
conmemorativa.

En conjunto, todos estos reportajes presentan una clara vocacion
propagandistica y se encuentran estrechamente alineados con el régimen,
como lo demuestra el facil transito de sus expedientes por la censura.
Esta circunstancia tuvo un homoélogo aleméan que merece ser mencionado
como término de comparacion y posible fuente de inspiracion para los
reportajes de Acebal. Das Stahltier (1935) fue encargada por la Deutsche
Reichsbahn para conmemorar el centenario del ferrocarril aleman y
comparte con el corpus aqui analizado la intencion modernizadora de la
institucion comitente y la narrativa de progreso nacional. Sin embargo,
dista mucho de las obras de Acebal por las ambiciones vanguardistas de
su director, Willy Zielke, cuyo choque con la Reichsbahn —que esperaba
un film de imagen corporativa y no una obra de experimentacion
formal— ilustra precisamente la tension entre el discurso del comitente y
las intenciones autorales que en el caso espafol no llegé a producirse,
dada la afinidad ideologica de Acebal con el régimen.

3.2. LA INCOGNITA TRAS DANIEL DE LINOS

La contextualizacion de las peliculas de Daniel de Linos ha constituido
uno de los aspectos mas complejos de la presente investigacion. En
primer lugar, cabe sefialar que la mayor parte de su produccion se
conserva en la Filmoteca Espafiola. En su catidlogo figuran cinco de los
seis reportajes realizados en relacion con el Plan General de
Reconstruccion de RENFE, integrados asimismo dentro de la serie
Documentales de Espaiia en 16 mm que se llevd a cabo entre 1951 y
1955.

Se tiene constancia de que originalmente fueron, al menos, seis peliculas,
tal y como evidencian los créditos iniciales de los documentales
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conservados. Sin embargo, en la actualidad, tinicamente se dispone de
cinco de ellos. Uno de los cuales estd fragmentado en dos partes (E/
proceso del ferrocarril y Electrificacion Leon-Braniuelas). Ademas de
estos materiales, identificables por el intertitulo Obras de la R.E.N.F.E.,
la Filmoteca Espafiola conserva también veintisiete de los treinta y tres
documentales producidos por el MOPU, centrados en diversos aspectos
industriales e institucionales, entre ellos el ambito ferroviario.

El corpus analizado estd compuesto por los siguientes titulos: EI proceso
del ferrocarril, Electrificacion Rampa de Branuelas, Transformacion
Talleres de Valladolid, Barcelona: Talleres de San Andrés, Talleres de
Villagarcia y Electrificacion Leon-Branuelas. Todas estas piezas son
mudas y presentan una duraciéon aproximada de entre diez y quince
minutos.

Uno de los principales retos en el estudio de este autor ha sido la
identificacion de su figura. A pesar de la escasez de documentacion
disponible en las filmotecas nacionales, se ha localizado un expediente de
censura en el Archivo General de la Administracion (AGA) que, si bien
no hace referencia directa a las obras mencionadas, aporta informacion
relevante. En dicho expediente aparece un realizador identificado como
Daniel de Linos Lage, teniente coronel del ejército espanol y
perteneciente a la Direccion de Transportes, quien solicitd autorizacion
—sin encontrar obstaculos, a diferencia de otros casos documentados—
para la realizacién de un cortometraje titulado Desfile de la Victoria
1947", en el que figura como solicitante particular y realizador.

Aun asi, con estos datos no podemos asegurar que la realizacién de los
documentales mencionados hayan sido realizados por este Daniel de
Linos, ya que su hijo Daniel de Linos Ortiz también tuvo vinculacién con
el ambito institucional.

Este indicio permite formular, a modo de hipotesis y a la espera de
futuras investigaciones, que las peliculas analizadas pudieron haber sido
producidas desde el propio seno del MOPU y destinadas exclusivamente
a su visionado interno, ya fuera en el ambito ministerial o gubernamental.
Esta interpretacion se sustenta en varios factores: en primer lugar, la

" AGA Caja 36/04693
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ausencia de sonido, circunstancia poco habitual para producciones
destinadas a la exhibicion comercial en salas durante esos afios; en
segundo lugar, la inexistencia de expedientes de censura
correspondientes a un conjunto tan amplio de obras; y, por Ultimo, la
posible vinculacion directa del realizador con las estructuras del propio
sistema institucional. Cabe afadir, ademas, que las latas conservadas por
la Filmoteca —depositadas por RENFE y el Ministerio de Fomento—
son copias unicas de positivo reversible, lo que podria indicar que no se
llegaron a realizar copias de exposicion y que se dio uso directamente a
los originales.

Asimismo, la temdtica de estos documentales refuerza esta hipotesis, ya
que podrian haber funcionado como instrumentos de registro y
seguimiento visual de distintas obras publicas, facilitando su supervision
por parte de los altos cargos de la administracion.

Estas cinco peliculas, adscritas —como ya se ha mencionado— al Plan
General de Reconstruccion, aportan un valor considerable a la
documentacion de los procesos industriales de la Espafia del régimen.
Carentes de sonido, participan de una mirada presuntamente objetiva que
se limita a documentar, por un lado, el proceso de reconstruccion de las
infraestructuras ferroviarias danadas durante la guerra —con la
rehabilitacion y transformacion de talleres como los de Valladolid, San
Andrés y Vilagarcia de Arousa— 'y, por otro, el proceso de
modernizacion de las lineas electrificadas.

3.3. Joskt Lorez CLEMENTE Y EL NO-DO

Para finalizar el analisis del corpus nos aproximamos al autor mas
reciente y uno de los nombres clasicos asociados al cine industrial y al
NO-DO. Jos¢ Lopez Clemente fue un prolifico realizador del
cortometraje documental en Espafia, guionista de numerosas obras,
teorico cinematografico y cofundador de la revista Cine Experimental.
En definitiva, un profesional de extraordinaria valia para la
cinematografia espafiola cuya trayectoria merece aun un estudio
monografico en profundidad.
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Para este autor hemos seleccionado, al igual que con el resto, las obras
depositadas en la Biblioteca Ferroviaria (FFE) que retnen los requisitos
para ser consideradas produccion propia de RENFE. Bajo esta premisa,
las obras utilizadas en orden cronoldgico son: Trenes de hoy (1955), Tren
naranjero (1956), Electrificacion ferroviaria (1957), El XVII Congreso
Internacional de Ferrocarriles (1958), Modernizacion ferroviaria
(1960), Madrid, puerto pesquero (1961) y Cercanias (1964). Existe
ademas una obra de caracteristicas similares en términos de factura y
estilo, titulada Grandes Transportes (1958), que podria haber sido
realizada por el mismo autor; sin embargo, la ausencia de créditos y
expedientes adjuntos impide confirmarlo.

Todos estos documentales se inscriben entre los realizados por RENFE
en colaboracion con el NO-DOI. Aunque los créditos no mencionen
expresamente al noticiario, Lopez Clemente fue un realizador habitual
del mismo, y es precisamente esta vinculacion la que debi6 llevarlo a
asumir la direccion de estos cortometrajes, de caracteristicas muy
similares a los que ya producia para dicha institucion. Esta afirmacion se
sustenta en las publicaciones de revistas como Ferroviarios y Trenes, que
dieron cuenta de los rodajes de algunas de estas obras y hacen referencia
explicita a dicha colaboracion. En aquel periodo, el cortometraje
documental seguia siendo una pieza fundamental de la programacion
cinematografica, siendo su exhibicidon obligatoria en las salas del pais:
antes de la proyeccion del largometraje se emitian los noticiarios junto a
reportajes afines a los intereses del régimen.

Aplicando el esquema de las "tres A" propuesto por Elsaesser'?, el
Auftraggeber o comitente de estas obras es RENFE en colaboracion con
el NO-DO; el Anlass u ocasion responde al contexto historico de apertura
y modernizacion que el régimen comenzaba a proyectar en la década de
1960 y que presentd como uno de sus grandes logros; y el Adressat o
destinatario es doble: el publico nacional de las salas comerciales, al que
se dirige la funcion de Rhetoric interna, y el publico internacional de
congresos y eventos ferroviarios, ante el que Espafia debia proyectarse
como referente mundial. En términos generales, estos documentales
fueron realizados en un momento en el que el régimen comenzaba a
superar las consecuencias de la posguerra y orientaba sus esfuerzos hacia

12 (Elsaesser, 2009)
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la promocién nacional, poniendo el acento en los avances del pais, la
estabilidad de sus servicios y su proyeccion internacional.

Una de las principales vias para alcanzar estos objetivos fue la promocion
de los servicios ferroviarios, tanto de viajeros como de mercancias. En
Trenes de hoy (1955) se presenta la modernizacion de la red ferroviaria,
destacando la comodidad y las ventajas del tren frente a otros medios de
transporte. En esta y otras cintas aparece ademas un recurso habitual en
el cine industrial de la época: el uso de explicaciones técnicas sobre el
funcionamiento interno de la empresa con el propodsito de generar
confianza en el espectador. En esta misma linea se sitGan Electrificacion
ferroviaria (1957) y Modernizacion ferroviaria (1960), que promueven,
como el resto del corpus, la imagen de una Espafia en vias de
modernizacion acelerada a través de la divulgacion de los avances
infraestructurales.

En una direccion similar, aunque ya rodada en color, Cercanias (1964)
afiade una nueva dimension al asociar el ferrocarril con el ocio —simbolo
de una sociedad desarrollada y moderna—, mostrando como estas lineas
acercan el entorno rural y recreativo a los habitantes de las grandes
ciudades.

La segunda via de promocion fue el &mbito comercial. Madrid, puerto
pesquero (1961) ilustra las capacidades y avances del servicio de
mercancias de la red ferroviaria espafiola en el plano nacional. Tren
naranjero (1956), en cambio, proyecta una imagen de Espafia como pais
bien integrado en los circuitos internacionales y dindmico en términos
comerciales; una imagen construida sobre el comercio citricola, que
habia sido durante décadas una de las escasas vias de conexion con el
exterior, y que culminaria con la firma de los Pactos de Madrid y la
puesta en marcha del Plan General de Estabilizacion. Por ultimo,
alejandose del ambito mercantil pero manteniendo la dimensioén
internacional, El XVII Congreso Internacional de Ferrocarriles (1958),
producido por la Comision Local de Organizacion del propio evento,
busca presentar a Espafia como referencia en el panorama ferroviario
mundial.
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4. CONCLUSIONES

Como cabria esperar del material cinematografico producido por una
empresa publica bajo un régimen totalitario, las obras de RENFE poseen
una evidente carga propagandistica, supeditada a las estrategias politicas
y al contexto historico del momento. Al tratarse de material controlado y
difundido por las instituciones del régimen —con la posible excepcion de
los trabajos de Daniel de Linos—, estas piezas exhiben una clara
voluntad unificadora y legitimadora de la situacién econdmica y social de
la Espafa de la época que poco puede valer como ejemplo objetivo bajo
una mirada historiografica.

No obstante, esta dimension politica no menoscaba su valor artistico o
documental. Por el contrario, muchos de estos reportajes fueron
realizados por profesionales de gran solvencia técnica y creativa,
resultando en obras de notable calidad formal que, lejos de ser piezas
despreciables, constituyen un corpus de alto interés.

En este ambito, la labor investigadora atn resulta incipiente. Existe una
vasta produccion de cine industrial y publicitario, tanto de RENFE como
de otros organismos, que ofrece una via privilegiada para analizar la
historia ferroviaria espanola. Asimismo, resulta de especial relevancia
profundizar en el estudio técnico y humano de estas cintas; es preciso no
solo atender a la figura del director, sino también reivindicar y estudiar el
papel de guionistas, fotografos, montadores y técnicos de sonido, sin los
que estas obras no serian iguales. De igual modo, sera fundamental
analizar el rol de las productoras y entidades encargadas de la promocion
y gestion de dicho material cinematografico.
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